Michal Dziewulski
Podstawowe techniki zdobienia tsub

japonskich i ich terminologia

Powszechnie uwaza sie, Ze najdoskonalszymi pod wzgledem wykonania elementami mie-
czy japonskich sa ich gtownie. Bez watpienia z punktu widzenia uzytkowego sg one najwaz-
niejsze, a o ich wlasciwo$ciach, jak i umiejetnosciach wykonujacych je kowali japonskich,
kraza po dzi$ dzien opowiadania i legendy. Zapomina si¢ jednakze o pozostalych elemen-
tach tworzacych okucia rekojeéci, kodogu', ktdre stanowig dusze miecza japonskiego; sg
to: fuchi, kashira, menuki i nade wszystko tsuba. Tsuba czyli jelec, oddzielajacy gtownie
od rekojesci, to najczesciej okragla lub owalna plyta o $rednicy przewaznie od 6 do 8 cm
i grubosci od 0,2 do 0,6 cm. Miata ona za zadanie chroni¢ dlon uzytkownika przed zesli-
zgnieciem sie¢ jej na ostrze oraz przed przypadkowym uderzeniem glowni miecza przez
przeciwnika. Dzigki odpowiednio odmierzonej wadze i proporcjom mogta takze stuzy¢
lepszemu wywazeniu broni. Tsuba towarzyszy mieczowi japonskiemu od wczesnego
okresu jego istnienia. Wykonywano ja poczatkowo z brazu (VII/VIII wiek), a w wiekach
péziniejszych zaczeto uzywacé catej gamy nowych materialéw. Z nich na pierwsze miejsce
z pewnoscia wysuwa sie zelazo jako najwytrzymalsze i najlepiej nadajace si¢ do walki.
Niemniej uzywano takze tsub wykonanych ze stopéw innych metali, nierzadko miekkich,
w celach dekoracyjnych: miedzi (d0), mosigdzu (shinchii) oraz shakudo? i shibuichi®.

Juz na wczesnych tsubach pojawiaja si¢ pierwsze elementy zdobnicze, zazwyczaj
bardzo proste, w postaci perforowanych otwordw. Na wieksza skale zdobnictwo rozwingto
sie w wieku XIV (okres Muromachi), kiedy zaczeto stosowaé na powierzchni tsub obok
azuru takze inkrustacje, przede wszystkim mosigdzem. Przefomem w zdobnictwie kodogu
byt wiek XVTI, kiedy to dopuszczono do przywileju noszenia miecza m.in. kupcdw, a ci,
porzuciwszy ascetyczng estetyke samurajska na rzecz pieknych i bogatych zdobien, dali
tym samym nowy impuls dla rozwoju sztuki zdobniczej tsub i nowej mody. To wéwczas
zaczeto wytwarzac tsuby na najwiekszg skale i to — paradoksalnie — ze stosunkowo spokoj-
nego i wolnego od wojen okresu Edo (1615-1868) pochodzi najwigksza liczba zachowa-

1 Kodogu (/118 H.) - slowo to oznacza oporzadzenie miecza, do ktérego, obok okué rekojesci, zalicza sie
takze nozyk kodzuka i szpile kogai.

2 Shakudo (7R4#) - unikalny, bo spotykany tylko w Japonii stop nigurome (potaczenie miedzi, cyny

i olowiu) oraz zlota, patynowany na kolor granatowoczarny lub kruczoczarny, uzywany w celach dekora-
cyjnych. Jego jako$¢ okresla si¢ na podstawie procentowej ilosci ztota w stopie (1,5-10%).

3 Shibuichi (443 —) - stop miedzi i srebra, w proporcjach najczesciej 4:1, cho¢ najlepsze gatunkowo
stopy posiadaly proporcjonalnie wigcej zawartosci srebra (10:6). Shibuichi charakteryzuje si¢ szarag lub
szarozielong barwg.
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nych do dzisiaj tsub w $wiatowych zbiorach. Dzieki wybitnym umiejetno$ciom wyrabia-
jacych je rzemie$lnikdw, umiejacych niemal dostownie ,,malowaé¢ w metalu”, oraz dzieki
perfekcyjnemu opanowaniu wykorzystywanych materiatéw i narzedzi, tsuby szybko uzy-
skaly wyjatkowy status na réwni z dzielami sztuki. W XIX wieku zachwycili si¢ nimi takze
podrdznicy i kolekcjonerzy z Europy i Ameryki. Dzi$ to wlasnie kodogu, z tsubg na czele,
stanowi jedna z najwiekszych pasji kolekcjonerskich i artystycznych na $wiecie.

Muzeum Narodowe w Krakowie dzigki spusciznie Feliksa Mangghi Jasienskiego jest
w posiadaniu jednego z najwiekszych i najlepszych zbioréw tsub w Polsce. Jasienski prze-
kazat blisko 700 jelcow mieczy japonskich, pochodzacych w wiekszosci z warsztatéw czo-
towych szkot dziatajacych w okresie od XV do poczatku XX wieku. Obiekty te zostaty
w latach siedemdziesigtych ubieglego stulecia ocenione przez kustosza z Muzeum Naro-
dowego w Tokio, Nobuo Ogasaware, jednego z najlepszych znawcéw mieczy japonskich
oraz kodogu. Dokonal on wstepnej klasyfikacji poszczegdlnych tsub pod wzgledem szkét
i wstepnej datacji wszystkich obiektéw, co znaczaco uzupelnilo opracowania dokonane
przez kustoszy Dziatu Sztuki Dalekiego Wschodu Muzeum Narodowego, Zofie Alberowa
i Marie Dzieduszycka.

Obecnie jednak zbiér ten wymaga dalszej pracy badawczej. Wiele weze$niejszych usta-
lent nalezy zweryfikowaé oraz wzbogaci¢ o bardziej szczegdlowe opisy, m.in. technik za-
stosowanych przy wykonaniu i zdobnictwie tsub ze zbioru Jasienskiego. Techniki bowiem,
odpowiednio rozpoznane, pozwalaja w szczegdlnych przypadkach ustali¢ lub zawezi¢ za-
kres poszukiwan przy okreslaniu szkoly i warsztatu, z jakiego dana tsuba pochodzi. Wie-
dza ta pozwala takze badaczowi prawidlowo oceni¢ wartos¢ artystyczng obiektu. Kwestia
terminologii jest w tym przypadku bardziej zlozona niz przy okreslaniu technik obecnych
w sztuce europejskiej. W Japonii wysoce rozwinieta sztuka dekorowania i obrobki metali*
byta $cisle zwigzana z estetyka i innymi galeziami filozofli, a jako taka podlegata bardzo
szerokim interpretacjom i wytworzyla charakterystyczna terminologie, ktora komplikuja
nazwy wlasne poszczegolnych twdrcow lub terminy specyficzne dla konkretnego regionu
Japonii.

Artykut ten, majacy charakter przyczynkarski, nie pretenduje do wyczerpania tematu.
Jego celem jest uporzadkowanie kwestii podstawowej terminologii oraz pomoc w rozpo-
znawaniu podstawowych japonskich metod zdobniczych. W artykule tym nie podejmuje
sie rowniez kwestii estetyki tsub japonskich, jest to bowiem temat wymagajacy indywidu-
alnej rozprawy. Warto zaznaczy¢, ze techniki i ich terminologia opisane ponizej stosuja
sie w zasadzie do wszystkich dziedzin rzemiosta artystycznego wykorzystujacego metale,
tutaj jednak przedstawione zostang na przykladach tsub, jako grupy najbardziej reprezen-
tatywnej°.

4 Jak zauwazyt . Rein (Industries of Japan, London 1889, s. 427), przed otwarciem si¢ kraju na $wiat

Japonczycy w zasadzie opanowali kazdg istniejaca sztuke zdobienia metali, czym oszolomili przybytych
do Japonii Europejczykéw. Juz sam fakt wynalezienia nie wystepujacych nigdzie indziej na §wiecie stopow,
jak np. shakudo, $wiadczy o niebywale wysokim poziomie metalurgii w tym kraju przed wiekami.

5 Tsuby stanowig najwieksza liczbe japonskich zabytkéw metalowych zachowanych w zbiorach prywat-

nych i muzealnych na §wiecie. Ponadto wielu znawcow rzemiosta japoniskiego wlasnie jelce mieczy stawia
ponad wszystkie inne wyroby rzemiosta i obrobki metalu.
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KRAWE_Di TSUBY - MIMI (K) POWIERZCHNIA TSUBY - JI (i)

KOZUKA HITSU-ANA (/- filig) KOGAI HITSU-ANA (/Mili)

OTWOR NA TRZPIEN GLOWNI - NAKAGO-ANA (f.0:7%)
OTOCZONY POWIERZCHNIA SEPPA DAI (£13+)

1. Podstawowe elementy tsuby japonskiej

Azur

Jedna z podstawowych technik zdobniczych tsub japonskich, stosowanych juz przy naj-
weczesniejszych ich egzemplarzach, jest sukashi (i%5 L), czyli azur. Wykonywany za po-
mocg rylcdw, stempli, §widréw, metalowych pitek i pilnikéw®, polegat na wycieciu z po-
wierzchni metalu zaplanowanych wczesniej ksztaltéw. W pierwszym etapie zazwyczaj
szkicowano projekt tsuby na papierze, dokfadnie planujac rozmieszczenie wszystkich
otwordw (najwazniejsze z nich to: nakago-ana, kogai-ana i hitsu-ana - il. 1), tak by zapew-
ni¢ powstajacemu obiektowi nalezyte proporcje. Nastepnie na wykutym fragmencie plyty,

® Do podstawowych narzedzi wykorzystywanych przy zdobieniu tsub nalezaly: metalowy mtlotek, pil-

nik, dtuto, rylec i nozyk.
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przygotowanej pod wykonanie tsuby, nanoszono rylcem linie ukfadajace sie w zaplanowa-
ny rysunek, wycinany w kolejnym etapie za pomoca pozostatych narzedzi. Wyrézniamy
generalnie dwa rodzaje azuru: negatywowy, w ktorym ksztalt dekoracji uzyskiwano po-
przez wycigcie jej na wylot z plyty tsuby, oraz azur pozytywowy, w ktérym usuwano frag-
menty samej plyty pozostawiajac wyodrebniony ksztalt dekoracji. W okresie Kamakura
(1185-1333) i Muromachi (1333-1568) dominowatl azur negatywowy o nazwie ko-sukashi
(/%5 L)7. Motywami dominujacymi byly symbole buddyjskie, a w miare uptywu czasu
takze przedstawienia heraldyczne, roélinne i zwigzane ze zjawiskami przyrody. Elemen-
tem wyrdzniajacym ko-sukashi od innych rodzajéw azuru jest zazwyczaj wycigcie tylko
jednego lub dwoch motywdéw na niewielkiej powierzchni tsuby (il. 2A).

Pewna odmiang ko-sukashi jest ito-sukashi (583 L), czyli azur wlosowy lub dostow-
nie ,niciowy” (zwany rzadziej hoso-sukashi #ii% L), polegajacy na bardzo precyzyjnym
wycieciu pitkg waskich, podiuznych otworéw (il. 2B). Mistrzowie japoniscy potrafili uzy-
ska¢ niebywale dokfadne naciecia, ktérych grubo$¢ nie przekraczata 1 mm, przy réwno-
czesnym precyzyjnym wykonczeniu $cianek azuru. Metoda ta, ktorej efekty widoczne sg
jedynie przy ogladaniu tsuby pod $wiatlo, stuzyla najczesciej do tworzenia wizerunku
splatanych wici rodlinnych, mgty lub struzek wody, elementéw z natury zwiewnych i de-
likatnych, prostych do oddania w grafice lub malarstwie cienka kreska, ale w przypadku
obrébki metalu wymagajacej pewnej praktyki i wytrwalosci. Prace zaczynano od nawier-
cenia niewielkiego otworu, a nastepnie cierpliwie pracowano przy powiekszaniu azuru
uzywajac niewielkiego pilnika. Metoda taka byla z pewnoscig czasochionna i praca nad
dluzszym wycieciem mogla wymagad nawet kilkutygodniowego zaangazowania. Najstyn-
niejszymi szkolami stosujacymi t¢ metode dekoracji byty Higo, Kyo-Sukashi, Choshi, Bu-
shii, Akasaka, Owari i in.®

Azur pozytywowy sprawia w terminologii japonskiej troszke wiecej klopotu i istnieje
mnostwo sprzecznosci w stosowaniu nazewnictwa dotyczacego tej techniki w literaturze
$wiatowe;j. Najczesciej wystepujaca nazwa okreslajacg azur pozytywowy jest ji-sukashi (.
75 L)°. Czeé¢ badaczy widzi w tej nazwie jednak kombinacje dwéch metod - negatywo-
wej 1 pozytywowej, wystepujacych réwnoczesnie na powierzchni plyty. Dzielg oni ji-suka-
shi na kolejne dwie techniki: yo-sukashi (%1% L), czyli wlasciwy azur pozytywowy, oraz
kage-e-sukashi (5#21% L), azur negatywowy, w ktérym, w odréznieniu od ké-sukashi,
usunieta zostala wiekszo$¢ plyty, a pozostawiony zostat wyciety na wylot wzér z zazna-
czonym jedynie konturem!® (il. 2C). Wyrézni¢ mozna takze dwa najczesciej spotykane
sposoby wykoriczenia azuru: kittate sukashi oraz men-wo-toru sukashi (% %% L).
Pierwszy z nich, najcze$ciej stosowany w wyrobach szkoty Akasaka, polegal na wyszlifo-
waniu $cianek azuru pod katem prostym wzgledem plyty tsuby. Drugi sposob, wigzany
najczesciej ze szkota Hayashi, charakteryzowat si¢ zaokraglonymi $ciankami azuru.

7 K6 (/]) - maly.
8 K.Torigoye, R. Haynes, Tsuba. An Aesthetic Study, San Carlos 2007, s. IX, 81; E. Kremers, Su-
kashi Tsuba in europdischen Sammlungen, Stuttgart 1992, s. 22-24.

® Slowo ji (1) ma wielorakie znaczenia w jezyku japoriskim. W tym przypadku nalezy je thumaczy¢

jako: material, tlo.

10 Kage-e (#42) - (dos.: cien, sylwetka) nazwa azuru nawigzujaca do obrazéw z teatru cieni.
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2. Wyciecia azurowe na tsubach (sukashi): A - tsuba z wycieciami ko-sukashi; B - tsuba z wycie-
ciami ito-sukashi; C - tsuba z wycieciami ji-sukashi, gdzie w jednej dekoracji wystepuja zaréwno
wyciecia yo-sukashi, jak i kage-sukashi; D - fragment tsuby z dekoracja ubu-zukashi

Technika azuru sukashi byta jedna z najczesciej pojawiajacych sie na tsubach i zapewne
zaliczala sie do jednych z najprostszych technik zdobniczych, cho¢ prawdziwi mistrzowie
potrafili za jej pomocg wyczarowa¢ z kawatka metalu niezwykle ztozone przedstawienia.
Zwykly azur, bez dodatkéw reliefu i innych technik opisanych ponizej, moze wydawac sie
najmniej efektowny. Surowy charakter powierzchni tsub sukashi moze sprawia¢ biedne
wrazenie, w szczego6lnosci na ludziach wychowanych w kulturze krajéw Zachodu. Za-
znaczy¢ jednak trzeba, ze wedtug wielu mltosnikéw tsub to te pozornie najprostsze, azu-
rowe s3 najcenniejsze i najpi¢kniejsze. To wlasnie one, dzigki zaledwie kilku ksztaltom
wyodrebnionym z powierzchni tsuby, przy zastosowaniu minimalnych srodkéw wyrazu,
sg najblizsze i najwierniejsze idealom samurajow i estetyce dawnej Japonii. Uwidacznia si¢
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w tych tsubach element estetyki zen, czyli — tak jak to mialo miejsce m.in. w malarstwie
sumi-e — dazenie do uchwycenia wewnetrznej istoty rzeczywisto$ci, poprzez rezygnacje
z koloru, zredukowanie obrazu do kilkunastu kresek, ktérych prostota pozostawata jakby
sugestia wyobrazonej rzeczy, pozwalajaca widzowi na dopetnienie jej wlasng wyobraznig.
Techniki azuru z czasem stawaly sie coraz bardziej skomplikowane i juz od XVII wieku
wyraznie odstepowano od tej zasady. Mimo to do XIX wieku funkcjonowaly szkoly, kto-
re z mniejszym lub wigkszym powodzeniem staraly sie nasladowa¢ dawnych mistrzow.
Uwaza sie, ze najlepsze tsuby sukashi tworzone byty przez mistrzéw ze szkét Higo, Owari
czy Akasaka.

Warto w tym miejscu uczyni¢ malg dygresje i zwrdci¢ uwage na niezwykty zmyst ko-
lekcjonerski Feliksa Jasieniskiego. W okresie, kiedy pierwszorzednym wyrobem dla zbie-
raczy i muze6éw $wiatowych staly sie tsuby kinko, niezwykle bogate w drogocenny kruszec,
o przesadnej czasem stylistyce i narzucajacej sie, dostownej symbolice — co byto blizsze
ideatom artystycznym Europy — Jasienski zbieral gtéwnie tsuby sukashi, tworzac pokazny
i jeden z najcenniejszych zbior azurowych tsub wigzanych ze szkota Higo. Wiele z nich
Nobuo Ogasawara okreslil jako wyjatkowo cenne dla japonskiego dziedzictwa kulturowe-
go. W zbiorach Jasienskiego znajdziemy zaledwie jedng (!) klasyczng tsube kinko ze szkoty
Gotd, co tylko potwierdza jego rozeznanie i rozumienie tradycyjnej estetyki japonskiej.

Od potowy wieku XVII mozemy zaobserwowa¢ pojawienie si¢ nowej techniki zwia-
zanej z azurem pozytywowym, dzieki ktérej tworzono pelnoplastyczne wyobrazenia
na powierzchni tsub. We wczesniejszym okresie wystepowal jedynie azur dwuwymiaro-
wy, identyczny z obu stron tsuby. Dzieki technice nazywanej ubu-sukashi'! pojawiajg sie
przedstawienia w petni tréjwymiarowe (il. 2D). Metoda ta zblizona jest czg$ciowo do re-
liefu, opisywanego ponize;.

Nazwa sukashi taczona jest takze czesto z nazwg motywu uzyskanego na tsubie, stad
czytelnik odnajdzie w literaturze okreslenia typu: mon sukashi (wyciecia w ksztalcie her-
béw), inome sukashi (wyciecia sercowate — tzw. motyw ,,oka dzika”), kiku sukashi (wyciecie
w ksztalcie chryzantemy) i in., majace charakter czysto opisowy. Warto wiedzie¢, iz tego
typu nazewnictwo niemal bez wyjatku stosowane jest do azuru negatywowego ko-sukashi.

Relief

Obok azuru kolejng metoda pozwalajacg na stworzenie plastycznych przedstawien na po-
wierzchni tsuby byt relief, spopularyzowany na szeroka skale w wieku XVII. Rozréznia-
my jego dwa rodzaje: wypukly i wklesly. Relief wypukly dzieli sie¢ wedlug terminologii
japonskiej na niski (plaski), zwany sukidashi-bori (B)[H1Jf) lub suki-bori ()2, oraz
na wysoki (wypukly), zwany taka-bori (i=ilf) lub takaniku-bori (/& PIJEZ)'3. Rozroznie-
nie pomiedzy oboma bywa czasem klopotliwe i umowne. Oba reliefy powstaja w wyniku
usuniecia za pomoca dluta fragmentéw plyty tsuby, w wyniku czego pozostaje na jej po-

11 Poza Japonig ukuto termin maru-bori, czesto spotykany w literaturze anglojezycznej, bedacy opisowa

nazwg tej techniki, co mozna przetlumaczy¢ jako ,,zaokraglone rzezbienie”. W Japonii termin ten nie jest
stosowany, por. Torigoye, Haynes, o.c., s. 252.

12 Suki (#) — w dostownym ttumaczeniu: ztobié.

13 Taka (/%) - w dostownym thumaczniu: wysoki.
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3. Przyklady relieféw na tsubie: A - tsuba zdobiona reliefem wysokim takaniku-bori i niskim su-
kidashi-bori; B - tsuba z motywem promieni yasuri wykonanych w reliefie wklestym shishiai-bori

wierzchni plaskorzezba (il. 3A). Oczywiscie by relief taki byl bardziej plastyczny, stoso-
wano czesto oba reliefy na jednej tsubie, a rysunek dodatkowo wzbogacano rytowaniem,
zloceniem i innymi technikami. Poczatkowo twdrcy reliefu niskiego wzorowali si¢ gtow-
nie na malarstwie Shibuna (zm. 1450) i Sesshi (zm. 1506), przenoszac niemal wprost
malowane przez nich widoki chinskie na tworzone przez siebie wyroby. Najpopularniej-
szymi tematami byly otoczone gérami zatoki i wioski oraz motyw samotnego wedrowca
na gorskim szlaku. Z czasem siegnieto po wiele innych tematéw, blisko zwigzanych z lite-
raturg i mitologia japonska. Z kolei za twdrce reliefu wysokiego na tsubach uchodzit jeden
z pierwszych mistrzow szkoly Goto, ktory przy tworzeniu swoich dziel mial wzorowac sig
na rysunkach Kané Motonobu (zm. 1559).

Sukidashi- i takaniku-bori sa przeciwienstwem techniki shishiai-bori, czyli reliefu wkle-
stego, wykonywanego ponizej poziomu plyty tsuby (il. 3B). Ze wzgledu na uzyte do jego
realizacji narzedzia jest on polaczeniem techniki reliefu z technikg rytowania, a uzyskiwa-
ne w ten sposob przedstawienia stanowily rodzaj dekoracji negatywowe;j.

Bywaja tsuby, do ktérych dekorowania wykorzystano jednoczesnie techniki reliefu,
azuru i rzezby pelnoplastycznej. W przypadku, gdy motyw tsuby wykonany jest przy uzy-
ciu dwéch lub trzech ze wspomnianych technik, méwimy o niku-bori (FIH)'5. Istnieje
takze odmiana tej metody, popularna m.in. w szkole Echizen Kinai, o nazwie katachi ni-
ku-bori. Pod ta nazwa kryje si¢ tsuba, ktdrej ksztalt zostal uformowany z wykonanego
za pomocg azuru i reliefu motywu, a ona sama pozbawiona zostala charakterystycznej

4 WM. Hawley, 600 Japanese Swords Fittings Terms, Hollywood 1998, s. 127.

15 Niku (F) - (dost.: cialo), tu: okreslenie odnoszace si¢ do materiatu plyty tsuby.
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4. Tsuba katachi nikubori wycigta na ksztalt splecionych liéci; awers i rewers

krawedzi. W ten sposob tworzono interesujace i unikalne tsuby o ksztaltach kwiatow, lisci,
przedmiotoéw codziennego uzytku itp.16 (il. 4).

Rytowanie

Zaréwno tsuby zdobione azurem, jak i reliefem wzbogacane byly rytowaniem. W Japonii
rozréznia si¢ kilka rodzajoéw rytu, w zaleznosci od uzytego narzedzia i uzyskanego dzig-
ki niemu rezultatu. Podstawowym rytem jest ke-bori (E#2)!7, wykonane zaokraglonym
lub ostro zakonczonym dtutem. Linie ke-bori s waskie, o regularnej grubosci i glebokosci
na calej swojej dtugosci (il. 5). Metode te stosowano nie tylko dla uzupetnienia rysunku,
np. reliefu, ale takze dla stworzenia odpowiedniej faktury np. ptatkoéw kwiatéw i roélin. Bar-
dziej pracochlonng, ale dajaca lepsze efekty plastyczne metoda rytowania bylo katakiri-bori
(FrYJfE) (il 6A)'8. Linie rytu wykonywano za pomoca odpowiedniego rylca tworzacego
linie o ré6znej glebokosci i grubosci, wcinajace sie w plyte tsuby pod katem, tak ze przekroj
rytu tworzyl ksztalt trojkata o wydtuzonym boku (il. 6B). Powstawat dzieki temu efekt ide-
alnie nadladujacy uderzenia pedzlem. Ze wzgledu na uzyskiwany rezultat technika ta moze
by¢ pomylona z reliefem wklestym shishiai-bori. Katakiri-bori rozwinela si¢ w szczegdlno-
$ci w szkole Yokoya, a za jej wynalazce uwaza si¢ mistrza Yokoye Somina (1670-1733).

16 Obok wymienionych sposoboéw nadawania powierzchni dekoracji reliefowej funkcjonowato takze re-

pusowanie lub wyttaczanie, czyli uchidashi (¥ & Hi L), przy ktérym wzér uzyskiwano za pomoca mlotka,
wystukujac go od strony wewnetrznej, lub za pomoca drewnianego klocka wyttaczajac motyw w opra-
cowywanym kawatku metalu. Technika ta jednak rzadko spotykana jest w tsubach, stuzyla raczej do zdo-
bienia inkrustowanych elementdw ze zlota, srebra lub innych miekkich kruszcéw; najczedciej spotykamy
sie z nig przy wyrobie menuki mocowanych na trzonie rekojesci.

17" Ke-bori mozna ttumaczy¢ dostownie jako azur wlosowy (ke =& - wlos).

8 Kata (JT) - jednostronny; kiri (1)) - cigcie.
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5. Tsuba z motywem lisci ginkgo, z fakturg wy-
konang za pomocg rytowania ke-bori

6. A - ryt katakiri-bori z wyraznymi §ladami uderzen rylca; B - tsuba z motywem smoka w chmu-
rach, wykonanym za pomoca rytowania katakiri-bori
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7. Fragmenty tsub: A - z inkrustacjg hira-zogan, cz¢$ciowo wykruszona, z widocznymi wglebienia-

mi pod inkrustowany material; B - z inkrustacja taka-zogan

Inkrustacja
Techniki inkrustacji tsub japoriskich (zagan 5:fik) byly rozpowszechnione juz od XIV wie-
ku. Wykorzystywano w tym celu przede wszystkim mosiadz, zloto i srebro, rzadziej inne
stopy, jak miedz, shakudo czy shibuichi. Wlasciwa inkrustacja, polegajaca na wydrazeniu
w dekorowanym materiale wglebienia i wypelnienia go innym metalem, nosi nazwe hon-
zogan (AGHR). Istnialy dwa sposoby dekoracji przy wykorzystaniu tej techniki: hira-zogan
(F4HR) (il 7A)™, polegajacy na tym, ze material wypelniajacy znajdowat sie na réwni
z powierzchnig tsuby, oraz taka-zogan (FE5:#%) (il. 7B), z inkrustacjg wystajaca ponad
powierzchnie dekorowanego przedmiotu. Obie te techniki doczekaly si¢ wielu odmian,
dzieki ktérym uzyskiwano rozmaite efekty, a te dla odréznienia zyskaly wlasne nazwy. Po-
wierzchnie mozna bylo dekorowa¢ albo drutem, albo wigkszymi fragmentami, wycigtymi
w okreslone motywy. W przypadku tej pierwszej, w poczatkowym etapie nanoszono na po-
wierzchnie rysunek za pomocg rylca, tworzac waskie linie. Nastepnie za pomoca stempla
lub dluta oraz mioteczka poglebiano precyzyjnymi uderzeniami wglebienie, lekko podci-
najac krawedz rytu. Dlatego czesto w miejscach wykruszonej inkrustacji mozemy zobaczy¢
regularne tréjkatne otworki bedace pozostaloscia po tej czynnosci. W tak uzyskane wgte-
bienie wklepywano inkrustowany material w takiej ilosci, by catkowicie zapelnit stworzone
wydrazenie, a w koicowym etapie, po usunieciu nadmiaru materiatu, caloé¢ szlifowano
i polerowano az do uzyskania plaskiej powierzchni (hira-zogan) lub pozostawiano inkru-
stacje lekko wystajaca (taka-zogan). Bardziej skomplikowana byta inkrustacja wiekszymi
fragmentami kruszcu. Wymagata ona wycigcia w pierwszej kolejnosci pozadanych ksztat-
tow z metalu, by nastepnie dopasowa¢ do nich wyciecia w plycie tsuby. Wglebienia takie
zwykle musialy zweza¢ sie ku gorze, tak by stanowi¢ naturalne mocowanie dla inkrustacji.
Przepiekne efekty uzyskiwane za pomoca techniki hira-zogan dawala inkrustacja imi-
tujaca malunek tuszem. Mowa o sumi-zogan (S25:4ik), czyli — w dostownym tlumaczeniu

19 Hira (*F) - plaski, gladki.
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8. Fragmenty tsub: A - z dekoracja sumi-
-zogan; B — z inkrustacjg mosigdzem suemon-

-zogan; C - z inkrustacja nunome-zogan

— »inkrustacji tuszem”, wykonywanej najcz¢sciej za pomoca shakudo, wprawianego w ply-
te tsuby wykonanej z shibuichi, nastepnie dokladnie polerowanej, az do uzyskania pozada-
nego efektu. Najpopularniejszym motywem dla sumi-zogan byty zaczerpnigte z malarstwa
tuszowego motywy lisci bambusa lub lecacych ptakéw (il. 8A).

Inng nieco metoda, cho¢ pokrewna z taka-zogan, byta inkrustacja suemon-zogan, sto-
sowana przy dekoracji wczesnych tsub ze szkoty Onin (XV-XVI w.), ktére zdobione byty
wigkszymi fragmentami mosigdzu w postaci herbéw lub motywéw roslinnych, wpra-
wianych we wczedniej wyciete pod dekoracje otwory. W literaturze mozna spotkac si¢
z bardzo rozwinieta nazwa tej techniki, w zaleznosci od zastosowanego stylu: onin shin-
chii suemon-zogan (JE{-FLERIEHLZAR) i onin shinchii ten-zogan (JE_ELERIERLEHRK).
Roéznica pomiedzy suemon-zogan a stosowang w okresie pozniejszym inkrustacja wypu-
kig taka-zogan polegala na sposobie wprawiania inkrustowanego materiatu w plyte tsuby.
O ile w tej drugiej wklepywano wiekszy kawalek kruszcu w otwor wykonany w plycie,
a nastepnie usuwajgc nadmiar naniesionego materialu nadawano mu odpowiedni ksztatt,
to w przypadku suemon-zogan przygotowywano w mosigdzu gotowe ksztalty i dopiero
woéwczas wprawiano je w plyte tsuby (il. 8B).

Funkcjonowaly takze w produkcji tsub metody szybsze i fatwiejsze, pozwalajace w krot-
szym czasie zapelni¢ inkrustowanym metalem wiekszg powierzchnie tsuby. Jedna z nich,
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9. Fragment zelaznej tsuby z dekoracja takabori-iroe wykonang ze srebra

zwang nunome-zogan (1ii H 5:4#)%, bylo nacinanie inkrustowanej powierzchni w drob-
ng kratke za pomocg szybkich uderzen diuta i mlotka. Nastepnie inkrustowano naciety
fragment drobnym drucikiem, albo cienkimi ptatkami srebra lub zlota (o grubosci ok. !/
milimetra), pokrywajac dzigki temu wieksza powierzchni¢ dekorowanego obszaru. Platki
drogocennego kruszcu byty nanoszone na nacietg powierzchnie za pomoca delikatnych
uderzen niewielkiego mloteczka. Jezeli inkrustacja taka czesciowo ulegnie wykrusze-
niu (do czego doprowadzano czesto celowo), sprawia ona wéwczas wrazenie splotu nici
w tkaninie (il. 8C). Technika ta wigzana jest przede wszystkim ze szkolami Higo, ktérej
mistrzowie doprowadzili ja do perfekcji.

Inkrustacja czesto spotykana w tsubach od wieku XVII, w szczeg6lnosci w tych o cha-
rakterze bardziej dekoracyjnym, bylo zdobienie plyty za pomocg pelnoplastycznych
przedstawieri wykonanych z kolorowych metali. Technika ta nosita nazwe iroe (fa#)2!.
W plycie wycinano odpowiedniej wielko$ci wglebienie, o ksztalcie zblizonym do przygo-
towanej wczeéniej dekoracji wykonanej np. z mosigdzu, zfota, srebra, shakudo itp. Nastep-
nie wprawiano ja w otwdr, mocujac poprzez zaci$niecie jej materialem z ptyty za pomoca
specjalnego dluta i dociskajac metal w kierunku inkrustacji, a wykanczano ja cyzelowa-
niem i rytowaniem. Artysta otrzymywal woéwczas inkrustacje reliefows, noszacg nazwe
takabori-iroe (FFZ &) (il 9). Innym sposobem, stosowanym czeéciej przy wyrobie

20 Nunome (1 H) - splot tkaniny.
21 Troe (tA.4f) - obraz, malowidlo.
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fuchi i kashira, niz przy wytwarzaniu tsub, bylo zastosowanie szpilki lub niewielkiego
sztyftu, za pomocg ktérego mocowano ozdobny element na dekorowanej powierzchni,
wykonujac wczeéniej jedynie niewielki otwor do jego zamocowania. Metoda ta, zwana
karakuri-dome (&8 1I-), byla w szczeg6lnosci popularna w szkole Gotd, znanej ze spekta-
kularnych i niezwykle bogatych tsub kinko, wykonywanych zazwyczaj z shakudo i bogato
dekorowanych pelnoplastycznymi przedstawieniami zwierzat, ptakéw i roélin wyrzezbio-
nych w kolorowych metalach.

Emalia

Pomimo olbrzymiej réznorodnosci stopéw metali uzywanych w japonskim rzemiosle ar-
tystycznym, mozliwosci kolorystyczne przy wykonywaniu tsub byly do$¢ ograniczone. Je-
dyna metoda umozliwiajacg zastosowanie wiekszej gamy koloréw byto emaliowanie, zwa-
ne shippo-zogan (1L FE LK), Jego nazwa odnosi sie do legendarnych siedmiu skarbéw.
Najstynniejszg szkola stosujacg te technike na tsubach byla szkola Hirata w wieku XVII,
zalozona przez Hirate Hikoshird Donina (zm. 1646)%2. Zdobnictwo emalig szerzej stoso-
wane bylo dopiero w wieku XIX, kiedy nastapil prawdziwy renesans tej techniki w sztuce
zdobnictwa japonskiego. Technicznie shippo w wykonaniu japonskich rzemieslnikéw nie
roznilo si¢ zbytnio od tego stosowanego na Bliskim Wschodzie czy w Europie. Sproszko-
wang emali¢ nanoszono na metal i utrwalano poprzez wypalenie w wysokiej temperatu-
rze, nastepnie szlifowano i polerowano. W przypadku tsub mamy do czynienia najczesciej
z tzw. emalig komoérkows, uzyskiwang poprzez zastosowanie dekoracyjnych konturdéw
wykonanych z niewielkich, pionowo przylutowanych blaszek lub zlotego drutu (kin-ship-
po, 4L ). Te ostatnie byly wynalazkiem i znakiem rozpoznawczym szkoly Hirata i jej
najlepszych tworcow??. Kolorami dominujgcymi w emalii na tsubach sg odcienie niebie-
skiego, zielonego i ztotego, a motywami najcze$ciej przedstawienia roslinne.

Obrobka powierzchni

Mistrzowie japonscy podniesli do dziedziny sztuki takze samo przygotowanie i wykon-
czenie powierzchni, wlaczajac je do systemu estetyki tsub. Obrébka powierzchni stata
sie nieodlacznym elementem kodogu, majacym zwigzek z reszta dekoracji zamieszczonej
na obiekcie. Najprostsza technikg bylo polerowanie — migaki-ji (B5H) — majace na celu
doprowadzenie do catkowitego wygladzenia powierzchni. Czeéciej jednak spotkamy sie
na tsubach z powierzchnig chropowata, kutg bardzo surowo. Jedng z metod, zapewniajaca
surowy wyglad tsuby, jest tsuchime-ji (h& H Hb). Jej efekt polegal na pozostawieniu wyraz-
nych §ladéw dzialania mlotka na kutej powierzchni (il. 10A). Plyta tsuby po zastosowaniu
tej techniki jest nieréwna, chropowata, sprawia wrazenie niewykonczonej. Podobng tech-
nika jest ishime-ji (41 H H), po ktorej zastosowaniu faktura tsuby przypomina kamien?*
(il. 10B). Z czasem jednak powstalo wiele odmian tej techniki, dzi¢ki zastosowaniu od-
powiednich rylcow i stempli, ktorymi zaczeto nanosi¢ na powierzchnie ksztalty kwiatow

2 Torigoye Heynes, o.c.,s. 205.

23 Tamze,s. 141.

24 Ishi (f3) - kamien.
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10. Przykladowe rodzaje obrébki po-
wierzchni tsub: A - tsuchime-ji; B - ishime-ji;
C - nanako-ji

czy odciskow ptasich nog, a nawet nadawac¢ fakture powierzchni owocow?>. Wielu arty-
stow specjalizowalo si¢ w jednym konkretnym rodzaju ishime, co czasem moze ulatwié
identyfikacje szkoty, z ktérej pochodzi tsuba. Obok funkeji estetycznych wykonczenie po-
wierzchni za pomoca stempli i mlotka moglo mie¢ takze znaczenie praktyczne, polegajace
na dodatkowym utwardzeniu zelaznej powierzchni tsuby poprzez obrobke zelaza, a co
za tym idzie - stworzeniu lepszej ostony dla dloni wojownika.

Istnieje jeszcze szereg innych sposobow wykonczenia powierzchni, niektére z nich
przypominajg rodzaj ishime-ji, ale doczekaly sie¢ wlasnej terminologii. I tak np. metoda
chirimen-ji (ffgfith) dawala w efekcie fakture powierzchni przypominajacg jedwabng
krepe, a metoda nanako-ji (f-1-#f1) — fakture ,,rybiej ikry” (il. 10C). Ta ostatnia stosowa-
na byla przede wszystkim przez szkole Goto na tsubach wykonanych z shakudo, a polega-
fa na stworzeniu specjalnym wybijakiem ,,groszkowanego” wzoru ztozonego z drobnych,
wystajacych ponad powierzchnie kuleczek, ukladajacych si¢ koncentrycznie lub liniowo.
Dobrej jakosci nanako byto dodatkowo poglebiane za pomoca cyzelowania, a w bogat-
szych egzemplarzach pokrywane takze ztotem.

Niezwykle ciekawie na tle innych prezentuje si¢ metoda uzyskiwania faktury przypo-
minajgcej swoim wygladem stoje drewna — mokume-ji (/K H ). Wykonywano jg za po-

%5 Kazdy z ksztaltéw uzyskanych ta metoda okreslany jest wlasng nazwa. Sa to: Hari Ishime Ji, Awa
Ishime Ji, Hiki Ishime Ji, Kiku Ishime Ji, Chidori Ishime Ji, Chirimen Ishime Ji, Kawa Ishime Ji, Arashiage
Ishime, Eboshi Ishime, Ganseki Ishime, Gozame Ishime, Hana Ishime, Nachishiji Ishime, Orekuchi Ishime,
Rinzu Ishime, Sambo Ishime, Sankaku Ishime, Tsuya Ishime, Uzumaki Ishime, Wari Ishime, etc.
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moca kwasu, wytrawiajac powierzchnie w taki sposéb, by umiejetnie odstoni¢ kolejne
warstwy skutego zelaza. Nie jest to technika charakterystyczna tylko dla Japonii, wystepu-
je ona bowiem powszechnie na Archipelagu Malajskim, gdzie stosowano jg przy wyrobie
narodowej broni - kriséw, na ktérych gtowniach uzyskiwano ten sam efekt.

Elementem wykonczenia tsuby, ktéry stal si¢ forma zdobienia, jest patynowanie.
Dzigki kilkudziesigciu znanym metodom patynowania mozna bylo otrzymac rézne bar-
wy na powierzchni tsuby. Najcze$ciej uzyskiwanymi kolorami byly: kruczoczarny, bra-
zowy, czarnoblekitny, czarnopurpurowy, czarnofioletowy, szary i in. Tsuby patynowano
za pomocy odpowiednich roztworéw skladajacych si¢ z wielu preparatéw, stosowanych
w roznych kombinacjach, w zaleznosci od zamierzonego rezultatu. Najczesciej w uzyciu
znajdowaly sie siarczan miedzi, grynszpan, herbata, azotan miedzi, s6l amoniakowa, kwas
szczawiowy, chlorek wapnia, chlorek platyny, tlenek wapnia, a nawet proch strzelniczy;
wywarami z nich patynowano tsuby w procesach gotowania, zanurzania i ptukania w roz-
tworze, nanoszenia na powierzchnie za pomocg pedzla, palenia oraz podgrzewania®®.
Barwieniu podlegaly nie tylko tsuby Zelazne, ale takze wykonane ze stopow, z shakudo
i brazem na czele. Wiele szkét mialo wypracowane wlasne i unikalne metody barwie-
nia tsub, dzieki czemu element ten moze postuzy¢ do ich identyfikacji. Nalezy pamieta¢
o0 tym, iz to wcale nie rownomierne rozlozenie patyny, a umiejetno$¢ powtoérzenia danej
barwy byla najwazniejsza. Dlatego, jezeli powierzchnia tsuby zostata w jakikolwiek sposob
uszkodzona — a wraz z nig patyna — jest ona praktycznie nie do powtdrzenia i naprawie-
nia, co negatywnie wplywa na warto$¢ i estetyke tsuby.

Umiejetno$¢ wykonywania tsub na poziomie mistrzéw z wiekéw XIV-XVII powoli za-
czeta zanikaé w wieku XVIII, kiedy zaczeto coraz czedciej bezkrytycznie kopiowaé pewne
rozwiazania z my$la o szybkiej sprzedazy wyrobu. Prad ten zaczat nasila¢ si¢ w wieku XIX,
kiedy to szerokie otwarcie si¢ Japonii na §wiat sprzyjato rynkowi turystycznemu, a wielu
obcokrajowcow gotowych bylo zaptaci¢ krocie za tsuby dekoracyjne, nie zwazajac na za-
sady estetyki japoniskiej i nie majac rozeznania w poziomie wytwarzajacych je warsztatow.
Los wykonawcoéw kodogu zostal niejako przypieczetowany zakazem noszenia mieczy wy-
danym przez wladze Japonii w roku 1876 w ramach modernizacji panstwa i zniesienia
podziatéw spotecznych, co doprowadzito do upadku wielu istniejacych jeszcze warszta-
tow rzemieélniczych i spowodowato zagtade niepowtarzalnych technik, znanych jedynie
pojedynczym mistrzom.

Obecnie, w okresie, kiedy moda na dawng bron japonska znéw przezywa swoj roz-
kwit, nastapil swoisty renesans dawnych technik zdobniczych. Wielu profesjonalistow,
jak i amatoréw na calym $wiecie probuje stosowaé z mniejszym lub wigkszym powo-
dzeniem opisane wyzej techniki. Garstka rzemies§lnikéw spoza Japonii otrzymata nawet
szans¢ wzbogacenia wlasnych umiejetnosci u boku wspoétczesnych mistrzéw japonskich.
Znéw zaczeto wyrabia¢ tsuby, cho¢ oczywiscie jedynie jako wyrdb rzemiosta artystycz-
nego, nie majacy juz zastosowania w dzialaniach wojennych, a japonskie stowarzyszenie
zajmujace sie opieka i zachowaniem dawnych mieczy japonskich, Nihon Bijitsu Token
Hozon Kyokai (NBTHK), co roku ogtasza konkurs i wybiera najlepsze wspotczesnie wy-
konane okazy kodogu. Wspiera ono tym samym idee¢ rekonstruowania dawnych metod

% Torigoye Heynes, o.c,s.270-271; Hawley, o.c., s. 78-85.
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kowalskich i zdobniczych. Polska nie odstaje w tej kwestii od reszty §wiata. ROwniez tutaj
pojawiaja si¢ zdolni i coraz czeéciej doceniani na $wiecie rzemieslnicy, probujacy swoich
sit w trudnej sztuce wykonywania i zdobienia tsub. Dzieki popularno$ci dawnego japon-
skiego uzbrojenia ukazuje si¢ obecnie spora liczba polskich i zagranicznych publikacji,
w tym katalogéw zbiordéw prezentujacych m.in. szczegétowo tematyke tsub. Zaobserwo-
wa¢ mozna takze coraz liczniejsze $rodowiska milosnikéw i kolekcjoneréw organizuja-
cych sie w stowarzyszenia, czy tez grupy i fora internetowe, takze te o zasiggu $wiato-
wym?’. Muzeum Narodowe w Krakowie, dzigki czotowej kolekeji japonikéw w zbiorach
polskich, pochodzacych z daru Feliksa Mangghi Jasienskiego, zajmuje z pewno$cia szcze-
golne miejsce na mapie tych zainteresowan w naszym kraju.
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